Koreografi
efter
minnets
pilder

Koreografen Peter Svenzon gor
tvartom. Han later rorliga bilder
och ljud styra utformningen
av en forestallning i lika hog
grad som koreografin. Ljud och
bild hanger intimt ihop med
dramaturgin nar danskompaniet
Art of Spectra upptrader.
Nyligen hade "Fragment”
premiar pa Dansmuseet 1
Stockholm.

VAD AR EGENTLIGEN ETT MINNE? Peter
Svenzon och dansarna i det goteborgsbase-
rade kompaniet Art of Spectra har i sina tva
senaste uppsattningar gravt djupt i minnets
komplexitet. Fér drygt ett ir sedan visades
forestillningen” I remember” i en sal pa Fo-
tografiska i Stockholm dir rorliga bilder var
ett starkt drivmoment. Nu senast hade Peter
Svenzon och Art of Spectra premiir pa upp-
sittningen "Fragment” pi Dansmuseum i Stockholm. I den ir
ljudet ett starkt pddrivande berittarmoment.

Peter Svenzon har pé olika sitt utforskat minnen som tar oss
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Ur forestéliningen "l remember”.

tillbaka. Till barndomen, till glada stunder, till ledsamheter, till
oférglomliga upplevelser. Forestillningen I remember” prigla-
des av vemod och en stark visuell poesi.

— Forestillningen pa Fotografiska var specifik, tack vare atta
bildprojektorer i rummet. Senare gjorde jag om den uppsittning-
en och anpassade den till en vanlig scen, som vi turnerade med.

Scenrummet pd Fotografiska var pa flera sitt ovanligt. Ett
avlingt rum med nigra avgrinsande pelare utgjorde spelplatsen.
Over rummets alla viggar gick det att projicera rorliga bilder och
stillbilder — 6ver hela lingsidan bakom scen, dess kortsidor och
golv. Publiken satt bokstavligen innesluten i ett bildhav, medan
dansarna ledde publiken in i minnets vindlingar. Det sker med



rorelser, skuggspel, korta monologer i djirv balans med foto,
videosekvenser, ljud, ljus, musik. Plétsligt kunde rummet vara
fyllt av ett stilla regn som projekteras éver alla viggar.

— Det hela bérjade med att jag skrev ett bildmanus, som till
en film. Det var sirskilt en bild jag hade ritt klar for mig inn-
an jag satte igdng att arbeta med forestillningen. Inledningssce-
nen, att jag skulle spinna upp en plast 6ver hela lingsidan, mellan
publiken och dansarna pa scen. For vad finns det egentligen bak-
om den?

Peter projicerade bade bild och handskriven text pa plasten.
Han anvinde sig av egna bilder frin en resa i Frankrike. Peter be-
sokte ett hus och en halvrutten vind, dit han gick pa egen risk

eftersom den var i si diligt skick. S& tog han bilder pd vindens
viggar som hade intressanta inristningar.

— Plasten skapar en blurrighet som ir spinnande. Med den
handskrivna texten blir upplevelsen dromsk, samtidigt som den
skapar distans. Den ger en tydlig signal om att det finns en annan
virld dir bakom.

Peter Svenzon har en bred bakgrund. Han ir utbildad dansare,
en fore detta breakdansare och DJ, som med dren kommit att lig-
gamycket tid pa att komponera musik, bide fér scen och f6r film-
duken. P4 90-talet jobbade han en tid med skidespelaren Magnus
Krepper — de formade en gemensam Illusionist-duo — och upp-
tridde i bista Monty Python-anda.
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Ur frestéliningen "l remember”.

— Jag lirde mig en hel del pa det. Sirskilt i relation till publi-
ken och den fjirde viggen, som vi jobbade mycket mot. Fér 15
ar sedan la jag nog mer fokus pa de koreograferade stegen. Nu
for tiden dansar jag inte lika mycket sjilv, min kropp ir £8r trott.
Det har gjort att mitt fokus skiftat. Idag ligger jag mer tid pé hel-
heten, pé ljud och ljus.

Hela grundidén nir danskompaniet Art of Spectra bildades
1997 var att flera konstarter skulle ssmmanflitas, dven om dan-
sen var kompaniets huvudingrediens. Kompaniet har hela tiden
jobbat grinsoverskridande med livemusiker, bildkonstnirer,
skddespelare och cirkusartister. Redan tidigare hade Peter blivit
upplird som ljussittare och han har sedan dess gjort ett 20-tal
egna ljussittningar. S3 han dgnar stor tankemdda 4t att hitta visu-
ella effekter till sina férestillningar.

—Jag har ju lirt mig mycket om ljus och bild fér att jag ar ny-
fiken och intresserad. Jag tycker om att jobba med dessa uttryck.
Men det ir viktigt att samarbeta med andra professionella, for att
fa perspektiv pa jobbet.

Infor forestillningen pé Fotografiska jobbade Peter med ett
fristdende filmkollektiv som gjorde filmiska sekvenser. Likasd
arbetade han med en utomstiende stillbildsfotograf och en ljus-
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sittare. Tillsammans med ljussittaren tillverkade Peter bilder, de
ville ha ndgot som blinkade, och filmade ett ljusrér och gjorde
om de rorliga ljussekvenserna i en dator for att fa till en rytm som
passade dansarna.

NAR vi BORJADE JoBBA med Fragment it vi oss inspireras ut-
ifrdn bilder. Innan vi ens hade gjort ett enda steg sa satte viiging
och testade en massa bilder som vi provade att projicera pa scen,
bide uppit och nedit. Jag koreograferade efter bilderna. Jag gjor-
de tvirtom vad man annars brukar och lit det visuella styra kor-
eografin.

Fragment handlar dock om minnen som en inte har full till-
gang till, pipekar Peter. En bild, en kinsla av en hindelse eller
kanske en drém. Ett fragment ur ett liv eller ett méte — mer bru-
tala, svartillgingliga minnen.

— Ja, jag var lite nyfiken pa att gi vidare, det ir lite tuffare
saker vi nirmar oss nu. Overgrepp som sker, som man inte pratar
om. Jag samtalade med dansarna Joakim Envik Karlsson, Ulriga
Fernqvist och Zacharias Blad om den hir typen av minnen, men
dven med andra. En del texter som forekommer i férestillningen
ir baserade pa verkliga minnen och historier frin dansarna sjilva.
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Ur férestéliningen "Fragment”.

Nir forestillningen bérjar scannas dansarnas kroppsdelar av
ljuskiglor i ett moérkt rum. Dansarna synas pa sina minnen. Och
det skiftar vilka kroppsdelar som befinner sig i ljuset. En central
text i forestillningen ir skriven 1968 av den ganska okinda kom-
positéren Robert Ashley.

— Ashleys text ir egentligen mycket grévre, men jag har tonat
ner den.

Texten sveper upp fran golvet till viiggen och férsvinner utien
himmel med stora moln som projiceras pa viggen bakom medan
Ulriqa berittar om ett &vergrepp, men hon vinder pa historien
och gér det till ndgot annat, berittar Peter.

Vad dir det svdraste med att jamstdlla ljud och bild med dans?

— Om det blir f6r mycket melodier i musiken s kan det bli
lite cheesy. _]ag vill hellre anvinda mig av energier och frekven-
ser, mullrande som péverkar en mer fysiskt. En melodi kanske
siger for mycket. Visserligen anvinder jag mig av klassisk musik
i "Fragment”, den funkar i det hir fallet £5r den har en annan en-
ergi, in vad dansaren pa scen visar. Det blir intressant. Lite s som
Stanley Kubrick ofta gér i sina filmer.

Vad fir dig att bestimma dig for att vélja en rorlig sekvens?

—Det har med fokus att géra. I "Fragment” finns ju till exem-
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Mats Lindgren

pel en film som ir rdd med hinder som rér sig i bakgrunden. Men
eftersom dansarna springer pé scen tycker jag inte den konkurre-
rar. Den blir jui det nirmast psykedelisk eftersom den ir rdd. Jag
tycker den fdrstirker kinslan av vad dansarna gér pa scen, att de
leker med varandra, fast de leker vildigt tufft med varandra.

Ditt sdtt att jobba dir mer vanligt pd kontinenten. Finns det en allmdn
ridsla for att anvinda sig av rorliga bilder pd scen i Sverige. Vad beror det
isd fall pa?

— Det visuella integrerar ju inte alltid med koreografin, och
alltfér ofta kommer bild och ljud fér sent i processen, det maste
lyftas in vildigt tidigt.

I 15 ar har Art of Spectra och Peter Svenzon fatt verksamhets-
stdd frin Statens kulturrad. Nu har de blivit av med det och ris-
kerar att std med skulder och lokaler som de inte kan betala for.

Att ni haft verksambhetsstod s linge mdste ha hjilp dig att utveckla den
visuella sidan av ditt arbete. Hur klarar ni er nu?

— Vi drar ihop pengar fran olika hill och vi har fortsatt stéd
frin bide Goteborgs stad och Vistra Gotalandsregionen. Men vi
har sokt projektbidrag fr 2015 fran Kulturridet, som vi hoppas
pa.

MAGDALENABOMAN
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